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SYNSBEDRAG: Damla Kilickirans verk kan ved gyekast se ut som glassmalerier, men er det ikke.

ANMELDELSE

I Damla Kilickirans installasjon pa Femtensesse
er eldgamle motiver frest inn i et materiale
som blir veerende lenge etter at vi er borte.

[solert mottiden

4 galleriet Femtensesse, som
ligger pd gateplanien av
lamellblokkene pa Sinsen i
Oslo, har Damla Kilickiran
dekket stedets tre vindusfla-
ter med verk som ved forste
oyekast kan se ut som glassmalerier.

Gront lys filtrerer inn i det merklagte
rommet gjennom de knudrete, gjennom-
skinnelige flatene, der utskdrne dekor-
motiver er hentet fra blant annet antikkens
tempelornamentikk, antroposofisk kunst,
mikroskopibilder og en graffititagget
fasade. Rommet far med det en andektig og
mystisk karakter.

Glassmalerier er dette riktignok ikke.
Verkene i serien «Seeing Touch» viser seg &
vare laget av ekstrudert polystyren, sakalte
XPS-plater, et byggemateriale som vanlig-
vis brukes til fasadeisolasjon. Overflatene

er frest ut med CNC-maskin, matet med
3D-modeller basert pé Kilickirans digitale
fotomontasjer, slik at motivene varierer i
tekstur og lysinnslipp.

Hvor mye gronnskjeer som preger ver-
kene og lyset i rommet, varierer ikke bare
med hvor mye av platene som er skaret
vekk, men med solas posisjon, skyforhold
og ver. Under mitt besok pé en skyfri dag
gleder bildet inn mot stedets kontor intenst
av direkte sollys, mens de to bildene i andre
enden av lokalet fortoner seg morkere, mer
mettet i sin gjennomskinnelighet.

P4 natten er visstnok lyset inne i galleriet
p4, slik at de blokkerte vinduene gleder ut
mot gaten.

I kunstnerskapet til Kilickiran har det
med drene blitt stadig tettere forbindelser
mellom materiale, motiv og id¢, og denne
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utstillingen er den strammeste til nd. Beve-
ger man seg rundt i lokalet, trer en kom-
pleks symbolverden fram: verket naermest
deren har en stor, knudrete form som viser
seg 4 veere en frottage av en steinblokk fra
et antikt tempel, satt sammen med mikro-
skopibilder av selv og kobber.

Dekoren pé arbeidet som dekker vinduet
inn til galleriets kontor, er tydeligere arti-
kulert: snirklende ornamenter, et gratende
oye og glyfer.

Her, som ellers i kunstnerskapet, behand-
les ulike bildetradisjoner som et reservoar
man kan ose av pa tvers av epoker, og man
kommer til 4 tenke pd Walter Benjamins
bilde av kunstneren som en skrapsamler —
en skikkelse som graver seg gjennom kul-
turens avleiringer for 4 finne det som kan
settes i ny sammenheng.

Samtidig opplever jeg at Kilickirans vari-
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«Damla Kilickivan bar etablert
seg med et av de mest seregne
kunstnerskapene i Norge»

ant ogsd er i beroring med en mer langsik-
tig tidsforstaelse: selv om det ikke er nevnt
i utstillingens presseskriv, er det pafallende
at ekstrudert polystyren har en nedbryt-
ningstid pa flere tusen 4r. Det sldr meg at
sporene etter disse platene sannsynligvis
vil finnes lenge etter at de bildekulturene
dekorelementene er hentet fra er glemt,
eller at det finnes noen til 4 glemme dem.

Verkenes melankolske undertone ligger
ikke bare i det de soper sammen fra forti-
den, men i deres egen varighet og vissheten
om at mennesket har satt spor som er uslet-
telige. Passerende skyer og solas dreining
endrer hvordan flatene oppleves, og dermed
trer ogsa en spenning mellom forgjengelig-
het og permanens fram som en grunnleg-
gende materiell og idémessig betingelse.

Kilickiran har pa fa ar etablert seg med
et av de mest seregne kunstnerskapene i
Norge, og man kan se at uttrykket hennes
utever innflytelse pa andre kunstnere i
samme generasjon. De skulpturelle arbei-
dene hennes har ofte et dempet, men lyrisk
formsprak som gjor det fristende 4 trekke
linjer til modernistiske skulpterer som
Arnold Haukeland, Carl Nesjar og Jor-
leif Uthaug.

P4 det kunstnerdrevne galleriet Hulias
viste Kilickiran i fjor blant annet et verk i
det samme skum-aktige isolasjonsmateri-
ale, men uten lyseffekten og med enklere,
grovere former. Det horisontale formatet
hadde noe friselignende og monumentalt
ved seg, som gjorde det fristende 4 forestille
seg det som et arkeologisk fragment fra en
tapt sivilisasjon.

Til det nye regjeringskvartalet har hun
nylig laget ti relieffer i glassfiberarmert

betong, basert pa fotografier av urbane
detaljer. De kunne glidd inn i det gamle
regjeringskvartalet, men skiller seg fra
modernismens flate ornamentikk gjennom
en finkornet, erosjonsaktig overflatebe-
handling og knudrete, topografiske linjer.

Der Kilickiran tydeligst skiller lag med de
overnevnte modernistene, er i forholdet til
tid og til ideen om framskritt. Der de domi-
nerende innenfor modernismen ofte var
preget av en tro pa det rasjonelle mennesket
som skapende kraft, soker Kilickirans tette
symbolikk seg konsekvent mot det mytolo-
giske, det esoteriske og det okkulte.

Hun liner modernismens estetiske disi-
plin og tilbakeholdenhet, men brekker den
opp og gjor uttrykket hakket mer ekspres-
sivt og sekende, ved & tilfeye motiver som
insisterer pd at det m4 finnes noe mer,
under overflaten og bortenfor naturen og
den materielle verden. Slik bryter verkene
med den norske etterkrigsmodernismens
framtidstro og dens forankring i den opp-
malte naturen.

Utstillingen pA Femtensesse er en sli-
ende kunstopplevelse nettopp fordi den
med sma grep fir mange tilsynelatende
motsetninger til 4 henge sammen: det san-
selige og det intellektuelle, det vakre og det
urovekkende, det varige og forgjengelige.

Det er ikke vanskelig 4 se for seg at det
sporet Kilickiran er inne pd enné ikke er
tomt, hverken for kunstneren selv eller for
de mange fortolkningene det inviterer til.

Verkene henger ved, ogsd niar man trer ut
i dagslyset igjen.

Nicholas Norton =1
kunst@klassekampen.no

LANG LEVETID: Ekstrudert polystyren, som blir brukt i verkene, har en nedbrytningstid pa flere
tusen ar.
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LA SKOGEN VARE: Daniel Hygstedt Hansen kartlegger

urskogen Bialowieza.
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Knut Skaun Sveen og Daniel
Hygstedt Hansen kryper
begge under barken.

T'ilbake til naturen

et kan se ut som
en tilfeldighet
- «Mater med
traer», utstillin-
gen til Knut Skaun Sveen i
nedre etasje pd Trondhjems
kunstforening, apnet alle-
rede ijanuar, skulle egent-
lig veert ferdig i slutten av
mars, men er blitt forlenget
til midten av juni.
Men det kan ogsa se ut til
a veere neye planlagt, fordi
ut i skog og mark barer
det ogsd i overetasjen, der
Daniel Hygstedt Hansen
viser sitt researchbaserte
prosjekt om det som er
igjen av skogen som
etter sigende skal
ha dekket det meste
av Sentral-Europa i

Overetasjen rommer altsa
noe annet, og mer spesifikt.
Daniel Hygstedt Hansens
indre og ytre kartlegging av
Bialowieza; den urskogen
som ligger pa begge sider
av grensen mellom Polen
og Belarus, kan med sin
miks av video, digital vev og
losrevne sitater likne ikke
sd lite pa et skikkelig dypt
kaninhull av internet-trig-
get besettelse.

Dette er en skog som
har fatt en god del juling
opp igjennom, og flere
traer er enten syke eller
dede. Men ogsa her ligger

det en insisterende
poetisk logikk
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takes, skogen er
eldre enn oss alle.

For eksempel forer regis-
treringene av treer i bildene
til Sveen — som er like mye
en visuell flom som hel ved
- tankene til Robert Graves’
redegjorelse for irske poe-
ters hemmelige alfabet av
treslag, i en arkaisk tid uten-
for var rekkevidde.

For det er jo ogsa et sprak
her vi ikke helt har skjent,
formidlet med impulser
via et rotsystem med andre
traer, og det er omtrent
sd nert man tross alt kan
regne med 4 komme. Fak-
tisk kommunikasjon med
treer pleier 4 stoppe ved
4 pafore stammen et sar
gjennom 4 riste inn et hjerte
med to initialer — noe jeg
til dags dato har gjort 491
ganger. Drep meg.

navnet er nesten

like gammelt som
skogen, forblir det uklart,
sannsynligvis for all frem-
tid, hvor i alle dager dette
tarnet eventuelt befant seg.

Det er jo greit, det er
ikke det eneste mysteriet
her og jeg er neppe alene
om 4 like 4 tenke pa det.
Utstillingen byr ogsi pd en
innsikt som saktens burde
gjelde for mer enn akkurat
dette stedet pd kartet; at det
sannsynligvis vil gi bra med
skogen hvis den bare far
veere i fred og ingen gar los
pa den, eller verre; prover 4
hjelpe til.
Kloke ord.

Tommy Olsson

kunst@
klassekampen.no




